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ALECHINSKY EN EL PAIS DE LA TINTA REPASA
SETENTA ANOS DEL TRABAJO DEL ARTISTA
EN EL CENTRE POMPIDOU MALAGA

A partir del 19 de diciembre de 2019 y hasta el 12 de abril de 2020, se puede ver la
exposicion, que consta de una seleccion de setenta y cinco obras que repasan su
trayectoria artistica desde 1952 hasta la actualidad.

19/12/2019.- El Centre Pompidou Mélaga presenta la exposicion Alechinsky

en el pais de la tinta, con una seleccion de setenta y cinco obras sobre papel
procedentes de las colecciones del Centre Pompidou. El excepcional conjunto de
dibujos conservados en el Cabinet d’art graphique del Centre Pompidou (Gabinete
de Arte Grafico) ha sido objeto de numerosas exposiciones, pero es la primera vez
que se puede ver fuera de Francia una muestra tan completa del artista.

La muestra se puede visitar hasta el 12 de abril de 2020. Esta exposicion cuenta
con el patrocinio de la Fundacién Unicaja.

Alechinsky en el pais de la tinta ha sido presentada esta manana por el alcalde

de Malaga, Francisco de la Torre y el presidente del Centre Pompidou, Serge
Lasvignes. Han estado acompanados por la concejala de Cultura, Noelia Losada;
el comisario de la exposicion y conservador del Cabinet d’art graphique, Jonas
Storsve; el director de la Agencia Publica para la Gestion de la Casa Natal de
Pablo Ruiz Picasso y otros Equipamientos Museisticos y Culturales, José Maria
Lunay José Medina Galeote, en representacién de la Fundacion Unicaja.

La muestra contiene trabajos realizados por el artista desde 1950 hasta la
actualidad. En sus obras, Pierre Alechinsky (Bruselas, Bélgica, 1927) mezcla
humor y poesia a través de la experimentacion con los soportes y el empleo

de técnicas poco ortodoxas. Desde finales de 1940, el artista realiz6 un trabajo
libre y personal, marcado por su participacion en el grupo Cobra (movimiento

de vanguardia artistica internacional que debe su nombre a las iniciales de las
ciudades de nacimiento de sus fundadores: Copenhague, Bruselas y Amsterdam).
Cuando se disuelve este grupo en 1951, el artista se marcha de Bruselas a Paris,
coincidiendo con Alberto Giacometti, Bram van Velde o Victor Brauner. En esta
época, comienza a experimentar con diferentes técnicas, como el grabado o la
caligrafia japonesa. Poco a poco, Alechinsky sustituye el 6leo por la tinta china

y le da mas importancia al papel.

En la década de los sesenta viaja a Estados Unidos y pinta en el estudio de
Wallasse Ting, que le inicia en la pintura acrilica. A partir de 1965, adopta esta
técnica, con nuevas incorporaciones y fruto de estas experimentaciones surge

su obra Central Park (1965), considerandose como el primero de sus trabajos que
incluye notas marginales, vinetas dibujadas en torno a un motivo centraly que le
dan el significado completo a la obra. A partir de entonces, sus dibujos son

un replanteamiento permanente sobre los limites de la imagen y la superposicion
de elementos en la obra artistica.
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Una singularidad en la obra de Alechinsky son los trabajos que realiza sobre
papeles antiguos, viejos manuscritos, que datan de los siglos XVII, XVIIl y XIX,
y mapas de ciudades, militares y de navegacion maritima o aérea. Para el artista,
la textura y la calidad de estos soportes tienen un gran valor, y comienza a pintar
sobre ellos con tinta china, acrilico o acuarela, como son las series Krach (1976)
y Flora Danica (1988-1990). Entre las técnicas que emplea destaca su trabajo
en la estampacion, experimentando con piezas del mobiliario urbano, como son
las placas de alcantarillado, un banco o un alcorque, extrayendo las formas
de estos elementos con tinta china (Bouclier urbain, 1986).

Alechinsky en el pais de la tinta realiza un recorrido por las diferentes técnicas,
soportes y materiales que el artista ha empleado durante siete décadas, pero
también muestra la alegria y el humor que caracteriza su trabajo, fruto de la
conjuncion entre la fluidez de la tinta y la espontaneidad del gesto, que da como
resultado unos motivos, paisajes y personajes que el espectador debe descifrar.
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Ombre supportée, 1959

Tinta china y aguada sobre papel
encolado sobre cartén, 53 x 37,5 cm
Donacidn del artista, 1976

PIERRE ALECHINSKY

En 1944, Pierre Alechinsky se matricula en la Escuela de Arte de La Cambre,

en Bruselas, donde aprende las técnicas de impresion, ilustracion y tipografia.
Descubre entonces a Henri Michaux, Jean Dubuffet y los surrealistas y comienza

a pintar en 1946 de manera autodidacta. Su encuentro con Christian Dotremont,
poeta y miembro fundador del grupo Cobra es decisivo: Alechinsky se une al
movimiento de vanguardia en 1949 y se implica de lleno, en particular, organizando
exposiciones y participando en la realizacion de la revista Cobra.

Los anos 1950 y 1960 constituyen un periodo crucial en que el artista define las
bases de su trabajo.

En 1951, el grupo Cobra se disuelve y Alechinsky deja Bruselas y marcha a Paris,
donde conoce a muchos artistas, como Alberto Giacometti, Bram van Velde o Victor
Brauner. Se interesa por varias técnicas, como el grabado, que perfecciona en el
estudio de Stanley William Hayter o la caligrafia japonesa, que aprende gracias a
su correspondencia con el maestro caligrafo Shiryu Morita. Asi, va abandonando
gradualmente el 6leo por la tinta china, mas flexible y rapida, y empieza

a privilegiar el papel.

Su encuentro con Wallasse Ting en 1954 marca un punto de inflexidn: el artista
chino-estadounidense le desvela los secretos de la pintura china, con el soporte

en el suelo y el cuenco de tinta en la mano. Esta posicion horizontal del papel abre
nuevas perspectivas para Alechinsky, que va adoptando gestos mas amplios y
espontaneos. Compara la improvisacion del caligrafo con la del musico de jazz: este
ultimo basandose en la seccidn ritmicay el caligrafo en la representacion mental del
ideograma. En Alechinsky, la caligrafia oriental influye hasta en sus herramientas,
pues utiliza pinceles de cerdas de cabray papel de China, Japdn, Taiwany Corea.
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Alice grandit, 1960

Aguada de tinta chinay gouache
sobre papel, 20,4 x 31,4 cm
Donacidn del artista, 1976

Hoirie-Voirie, 1968

Tinta china y gouache sobre
manuscrito de 1680, 31,6 x 21 cm
Donacidn del artista, 1976

Los afos 1960 es una etapa muy prolifica en la carrera de Alechinsky. Cada vez
recibe mas invitaciones para exponer en museos y galerias y consigue disponer
de un estudio, primero en Paris y luego en un pueblo del departamento del Oise,
mas al norte.

En 1961, Alechinsky viaja a Nueva York —ciudad que visitara regularmente-y pinta

en el estudio de su amigo Wallasse Ting. En 1965, este ultimo le inicia en la pintura
acrilica y Alechinsky adopta esta técnica, de la que aprecia la fluidez, similar a la
tinta. Luego, aprende la técnica del marouflage. Fruto de estas innovaciones nace
Central Park (1965), primer cuadro con “notas marginales”, vifetas dibujadas en torno
a un motivo central y que completan el significado de la obra. A partir de entonces, su
obra se convierte en un cuestionamiento constante sobre la frontera

y la superposicion de imagenes.

A finales de 1960, Alechinsky descubre los papeles antiguos, cuya texturay calidad
aprecia. Comienza a pintar sobre viejos manuscritos, jugando con el relieve del papel.
Este principio fascina al artista, que lo aplica de multiples maneras: en color, con
notas marginales, con tinta china, acuarela, acrilico... Las obras aqui presentadas son
tintas sobre documentos administrativos de los siglos XVII, XVIIl y XIX, cuyos textos a
veces enmarca y rodea con criaturas misteriosas y fantasticas. Para la serie Krach,
pinta en acciones bursatiles de principios del siglo XX seres hibridos

y aterradores. El caracter serio y solemne de estos documentos (créditos, contratos,
facturas...) contrasta con el humory la liviandad de las figuras en torno a las letras.
Alechinsky da con picardia una nueva vida a estos viejos papeles llenos de historia.
En 1975, Alechinsky viaja con su esposa a los Estados Unidos y visita las cataratas
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Ommegang, 1977
Acrilico sobre papel, 99 x 60 cm
Donacidn del artista, 1978

del Nidgara, una estampa sobrecogedora que le inspira dos grandes obras: Niagara
de joury Niagara de nuit. La primera esta formada por unos trazos que representan
las cascadas, las nubes y un gran sol negro enmarcado por un rectangulo. En la
segunda, la tinta y la aguada cubren el papel, dando paso a un paisaje nocturno
inquietante donde el cielo negro ocupa la mitad de la composicidn.

El agua, que remite a la tinta, es fundamental en el trabajo de Alechinsky, incluso
en las tres tintas de fFata Morgana, que representan sirenas, donde la aguaday las
salpicaduras estan muy presentes. Como apunta Claire Stoullig en el catalogo de la
exposicion, el agua, simbolo de renovacion y de renacer, es «el aglutinante perfecto
para una pintura experimental».

t . _. Ii:l:{"‘""-"rfﬁa.,.h‘,_n ==

A mediados de los afios 1970, Alechinsky comienza a “revisar”, a “ordenar” su
obra: en 1975, quema sin contemplaciones unas doscientas pinturas sin terminar;
y en 1976y 1978, realiza sus dos primeras donaciones de dibujos al Cabinet d'art
graphique (Gabinete de Arte Gréafico) del Musée national d’art moderne de Paris.

La década de 1980 supone el gran reconocimiento institucional de Alechinsky: dirige
un taller de pintura en la Escuela Nacional de Bellas Artes de Paris (1983-1987),
obtiene el Gran Premio Nacional de las Artes y las Letras en el apartado de pintura,
decora la sala de espera del Ministerio de Cultura y es objeto de una retrospectiva
itinerante de su obra en 1987 en el Museo Guggenheim de Nueva York, el Kunstverein
de Hannovery los Museos Reales de Bellas Artes de Bruselas.
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Le Secteur de Loches, 1989

Tinta china y acrilico sobre plano
geogréfico del siglo XVII montado
en lienzo, 67 x 100 cm

Donacidn del artista, 1996

A principios de la década de 1980, Alechinsky realiza sus primeras tintas sobre
mapas de ciudad, mapas geograficos y mapas de navegacion maritima o aérea.
En Boréalité sibérienne y Forét engloutie las formas organicas se superponen a las
vistas aéreas y juegan con las diferentes areas de los mapas. Mas tarde, en 1989-
1990, el artista utiliza mapas militares encontrados en un atlas del siglo XVII para
crear Le Secteur de Loches o La Poche de Dunkerque, donde introduce la figura
humana y evoca la guerra.

En 1983, incorpora una nueva técnica a su vocabulario formal: la estampacion

que consiste en frotar un relieve sobre papel revelando asi la reversibilidad de la
impresion, que aparece en negativo. Experimenta con esta técnica en piezas de
mobiliario urbano, como placas de alcantarillado en Bouclier urbain y Chien libre, asi
como un banco o un alcorque, extrayendo las formas concéntricas con tinta china.
Segun lo que pinte en el centro o alrededor del estampado, «evocara astros,
octavas, mandalas...».

En 1988, Alechinsky abre un nuevo taller en la Provenza francesa. Los anos 1990
y 2000 son ricos en exposiciones, publicaciones, colaboraciones y encargos. En 1996
y 2003, realiza nuevas donaciones al Musée national d’art moderne.
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Flora Danica, 1988

Tinta china sobre papel,
39,4 x 24,9 cm

Donacidn del artista, 1996
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Flora Danica es una serie compuesta por cientos de dibujos realizados sobre
ilustraciones grabadas de una enciclopedia de flora danesa publicada entre 1761

y 1883 por encargo de diferentes reyes de Dinamarca y de la que el artista encontrd
ejemplares originales en varios anticuarios. Las ilustraciones cientificas 'y

precisas de este libro de botanica se transforman en fragmentos de cuerpos

de personajes hibridos.

Flora Danica, 1988

Tinta china sobre papel,
38,6 x 24,2 cm

Donacidn del artista, 1996

A través de un recorrido por siete décadas, la exposicion refleja la fuerza, la
complejidad, pero también la alegria de la obra de Pierre Alechinsky. Fruto de un
didlogo ininterrumpido entre la fluidez de la tinta y la espontaneidad del gesto,

sus motivos, sus paisajes y sus figuras son signos que el espectador debe descifrar.
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La obra de Pierre Alechinsky es un didlogo constante entre dibujos y palabras.
La influencia del surrealismo y sus juegos de palabrasy de los artistas-escritores
de Cobra es determinante en la obra del autor, para quien dibujar es escribiry
escribir es dibujar. Formado muy pronto en el oficio de la imprenta y apasionado por
la caligrafia oriental, el disefio grafico es un elemento crucial de su trabajo. Asi como
la narracion: Alechinsky es también escritor y poeta. Ha escrito mucho sobre
su propio trabajo y sobre artistas que admira, como Christian Dotremont, Henri
Michaux, Bram van Velde... Los titulos de sus obras suelen evocar la literaturay
estan llenos de poesia; incluso llega a solicitar la participacion de amigos escritores.
Desde sus inicios, colabora con multiples escritores -Pierre-André Benoit, Yves
Bonnefoy, Michel Butor, Roger Caillois, Cioran, Christian Dotremont, Eugene lonesco,
Joyce Mansour, Jean Tardieu- en particular para ilustrar sus obras, desde 1948.
Todo el trabajo de Alechinsky es una reflexion sobre el significado de la escritura
frente a la linea dibujada.

Mythologie mycologique, 1974
Tinta china y acuarela sobre minuta
de un proceso del siglo XVII,

26,6 x 36 cm

Donacion del artista, 1976
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PIERRE ALECHINSKY:
MIGRACIONES DEL POETA AL PINTOR,
DEL PINTOR AL POETA. cLAIRE sToULLIG

«... Yo dibujaba, y con el dibujo es imposible retocar. En el dibujo, las pifias son
irrecuperables. Una leccion. Se tiran a la papelera. En un dibujo, todo hay que
escribirlo sin arrepentirse... Nada que ver con el material pesado de la pintura,
que arrastras contigo. Una pluma, papel, algo de tinta y agua. Escribir, describir.»

La especificidad del dibujo sefalada por Pierre Alechinsky va mucho mas alla de la
simple observacion. Sin rodeos, el artista declara su preferencia por la rapidez en la
ejecucion, la finura, el trazo prieto y denso del dibujo, la «velocidad del pensamiento».
En otras ocasiones, sobre todo en el texto que lleva por titulo «Les moyens du bord»
(Los medios disponibles), Alechinsky arremete contra la pesadez del trabajo con el
6leo: «Seducido por ignorancia de causa, pasé veinte anos trabajando con el material
equivocado... En desorden, esta es la lista de lo que detesto ahora: los tubos de plomo...
el barro en el fondo del cuenco; el tantas veces fatidico primer paso; los sempiternos
tres pasos atras... el efecto de la gravedad, ese churrete de color que resbala desde

lo alto como si fuera confitura... ». '

Esta confesion del pintor sitla el episodio evocado en el contexto de los afos
inmediatamente posteriores a la guerra, cuando la penuria y el hundimiento de los
valores contribuyeron a una reaccion de hartazgo generalizado por la incongruencia
entre la expresion y el medio. Asi, un grupo de pintores se rebelé contra el legado
asociado a la técnica de la pintura al dleo, en lo que suponia un sintoma de rechazo al
logos y la cultura erudita. Del mismo modo que Fautrier clamaba: «tener que pintar me
aburre», y con el mismo punto de humory de ironia que su antecesor, Pierre Alechinsky
se aduend de las palabras de Marcel Proust: «Como Swann: jpensar que he sufrido
tanto por una mujer (léase «por una técnica») que ni siquiera era mi tipo!».? Después
de la guerra, estos artistas se dedican a recuperar algunos dispositivos que habian

sido abandonados debido a su aparente facilidad. El gouache se convierte en el medio
favorito de Bram Van Velde, que la utiliza en grandes formatos, y otro tanto sucede con
la acuarela, por ejemplo, en el caso de Michaux y de Wols.

«Medio ideal, el agua de manantial en abundancia» , 3 se convierte asi en el perfecto
aglutinante para la pintura concebida como experimentacion. Gracias a la rapidez con

la que actlay, sobre todo, porque sus reacciones son familiares y conocidas, el agua

es simbolo de renovacion y renacimiento. Con el titulo declaratorio y ejemplar De tinta
yagua ,* Alechinsky recoge en volumen nada menos que 225 acuarelas y dibujos. jY eso
que se trata de una seleccion ajustada de obras producidas durante cerca de 15 afos!
Por su facilidad de utilizacién, que apela casi Unicamente al instinto, el agua produce
una ilusion de reversibilidad; a la vez que se adapta a cualquier manipulacién y aventura,
es propicia a experiencias tanto mas apasionantes cuanto que admiten la eliminacién

o, por lo menos, las metamorfosis. El cuadro deja de ser una ventana abierta al mundo
para convertirse en un plano, una superficie que registra acontecimientos que en todo
momento pueden ser modificados. Para acoger la avalancha de imagenes que este
medio favorece, y debido a la necesidad de trabajar deprisa, el artista descubre un
método de gran sencillez: la exploracion de la tinta sobre el papel. Sumi (1956) y Coupé
dans le vif (1960), asi como Fata Morgana (1976), por citar solo tres ejemplos, son eficaces
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muestras de esta técnica. Una técnica que suele considerarse pobre, y que no es otra
que la de la escritura, aplicada a algunos signos y lineas y no a otros, que de este modo
parecen dejados a su suerte. A la velocidad del pincel, los dibujos que emergen de la
pagina son felices atajos de descripciones, sin duda demasiado locuaces y llenas de
detalles superfluos.

Aunque es en Nueva York, en el estudio de su amigo el pintor Walasse Ting, donde
descubre la pintura acrilica, con su primer cuadro en este medio, realizado muy pronto,
en 1965, comprende que no puede limitarse a una sola técnica, con sus carencias
propias. No obstante, decide no abandonarla, como demuestran la publicacion antes
mencionada y, sobre todo, el impresionante nimero de hojas (casi cuatrocientas) que
hicieron objeto de tres donaciones sucesivas al Cabinet d’art graphique del Musée
national d’art moderne de Paris. «Trazar una imagen con cualquier cosa en cualquier
lugar» hace eco con uno de los titulos que el artista propone para su libro, Le Tout-venant
(Tal'y como viene), ® en 1966, y refleja su constante preocupacion con la creacion de
equivalencias entre pintura y escritura, lenguaje y signos. Como si quisiera explicarse
con la mayor claridad -y es este el nico momento en el que rechaza la ambigiiedad -,
el artista remite a una variedad de vocabularios oportunos. Un ejemplo especialmente
ilustrativo es Titres et pains perdus (Titulos y panes perdidos), ¢ obra que se apropia el
titulo literal de una receta de cocina, que aparece adaptado perfectamente al dispositivo
pictorico. Ante el constante vaivén entre pinturay escritura, es dificil no pensar en las
palabras de Michaux: «la escritura mas siempre compartida».

Alechinsky no oculta la influencia del surrealismo en la tendencia que le permitio
fortalecer y desarrollar su aficion a los juegos de palabras y con los signos, mezclando
unos y otros para propiciar los cambios de trama. Cuando se refiere a este mecanismo,
lo hace con el mismo término empleado para definir su participacion en el movimiento
Cobra: «el saute-ruisseau», el recadero. Mas que miembro activo, es el que aprende a
vincular las imagenes y las palabras. Unos vinculos que resultan ser sélidos, ya que diez
anos después volvera a anudarlos en el proyecto a cuatro manos (o a dos) que lleva a
cabo con Dotremont, poeta y escritor miembro del movimiento, con quien decide realizar
una serie de dibujos que llevan por titulo Lhomme est un [loup] pour lhomme (1962)

(EL hombre es un [lobo] para el hombre] y Diabolo de Los Angeles (1972). Dotremont
viene a reforzar ese mismo espiritu (surrealista), lo que es légico ya que el mismo
Alechinsky, junto con Noiret, es representante en Bélgica de la Central surrealista, que
se caracteriza por favorecer el trabajo colectivo instintivo y espontaneo, por oposicion

a los dogmatismos artisticos de toda indole, especialmente los que imponen al
dispositivo estilistico un conjunto de reglas y prohibiciones. Con ello apuntaban, en esa
época, a los movimientos de la Abstraccion geométrica y el Realismo socialista. «Un
cuadro es el muneco del ventrilocuo», sehala Dotremont, en una magnifica definicion
literaria: «una impresion general puede apuntar en la direccion correcta, un detalle,
una circunstancia extrapictdrica. Todo cuadro desconocido esta obligado a provocar un
titulo.» La libertad de interpretacion y la actitud experimental del grupo conduce a estos
artistas a descubrir instintivamente sus referentes en las tradiciones del arte popular,
tan presentes en los paises escandinavos, mas que en ejemplos artisticos de comienzos
de siglo, incluso en obras como las de Klee, Kandinsky o Miro, por ejemplo, que sin
embargo no son para nada despreciables. La obra de Klee es evocada, justamente, en
1948, en las experimentaciones gréaficas tefidas de humor de Alechinsky, realizadas
antes de su descubrimiento de la escritura «automatica» del arte de Oriente y su
iniciacion en la caligrafia japonesa, que descubre gracias, una vez mas a su amigo
Walasse Ting. Su relacion con este tipo de escritura se centra sobre todo en los modos
de articular y desarticular los trazos: «adopté sus herramientas y me contagié de

su pasion por el papel.» Los papeles de China, Japén, Taiwan y Corea son soportes
adaptados a una herramienta especifica, especialmente a los pinceles de pelo de cabra,
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ocasionalmente de lobo. Montado en cana de bambd, el pincel ha de mantenerse
casi siempre recto y perpendicular a la superficie, segun la técnica de los maestros
caligrafos. Alechinsky adopta para pintar esa misma postura vertical, que facilita una
gestual mucho mas amplia.

«La escritura mas siempre compartida» también sirve de escapatoria, al propiciar las
desviaciones y el alejamiento respecto del texto y de sus imperativos de legibilidad,
incluso de sentido. La mano se concentra en unos cuantos grafemas, en residuos,

y subraya sus componentes graficos. Transfigurados por el trabajo sobre papely
sometidos a toda clase de ejercicios mediante el libre manejo de diferentes vehiculos,
los signos graficos se convierten en formas y figuras, memorias y huellas. Pero contar
con esos vestigios, esos palimpsestos, y aduenarse de ellos, también supone situarse en
la reflexion de una historia que avanza sin recurrir forzosamente a nuevas técnicas. Al
contrario, hace suyas las mas arcaicas, valiéndose de ellas de un modo diferente, pero
sin empenarse en inventar nada nuevo: «dibujar es escribir antes de la letra», cuando la
escritura es un dibujo cuyo medio, tan viejo como el mundo, es la tinta: «Pintar la China
con tinta nocturna.»’

Como refiere el historiador Georges Duby, en su prefacio a D'encre et d’eau (De tinta

y agua), Alechinsky «hurga entre viejos papeles, y en ellos descubre fermentos de lo
imaginario, donde el sentido sin duda es importante, pero menos que la materia...

Todo lo que sirve de soporte al mensaje, la superficie, los trazos que la recorren, eso

es lo que lo que lo retiene por sus cualidades tactiles, el concierto de los colores y las
formas que sugiere.» El artista construye una doble historia o, mejor dicho, una historia
dentro de otra, en dos registros -historia graficay relato- que son inseparables. Una
suerte de metalenguaje, una lengua contada capa sobre capa, que vincula el mundo
exterior del relato al mundo interior del pintor. Por ello es fundamental que nada se
pierda, sobre todo las viejas historias familiares que alin sobreviven en viejos legajos, en
ajados registros, facturas abonadas, asientos contables, actas notariales, documentos
oficiales, materiales de archivo, cartas, lanzamientos, billetes de banco y empréstitos
rusos, mapas aeronauticos, etc., retomando de paso el principio del reciclaje. Incorporar
la genealogia fisica del soporte, en su condicion de textura viva, activa y reactiva, es
deber de memoria. La tinta parduzca, las rubricas obsoletas, las firmas arcaicas, los
membretes e impresos vetustos, las mayUlsculas graciosas, la anticuada alternancia

de trazos gruesos y finos en un texto aparentemente insignificante... Todo «tal y como
viene», pero a punto de ser recuperado y destinado a ser de nuevo «propiedad». Todos
esos elementos constituyen la materia misma de un futuro dibujo. Un tejido preexistente
permite que reboten para crear con su impulso nuevas historias, sin abandonar el

plano de la historia. ;Y si este juego de sobreimpresiones fuera también otra manera de
acceder al pasado para comprender mejor el presente? Valga decir para iluminar el arte
clasico con el contemporaneo y viceversa, consciente de que las cuestiones planteadas
por la pintura hoy son las mismas que planteaba ayer, y que lo Unico que cambia es la
manera de formularlas. Las hojas de hoy recubiertas por las de ayer, como esas fotos
fallidas por la yuxtaposicion, en un mismo clisé, de dos tomas distintas, ;acaso no
cumplen la misma funcidn que una protesta contra el ordeny la ley? ;Y por qué no ver
en ellas una monumental carcajada, parecida a la de los dadaistas, o un gesto afin a la
tradicion de la satira social, tan impactante como la de fines del siglo anterior, o la critica
radical del «absorberlo todo» y «conservarlo todo», una critica, justamente, del deber de
memoria? Las imagenes que activan lo no dibujado y que saturan el texto preexistente
para agotar sus significaciones, podrian ser también comprendidas como espacios de
resistencia.

Todo se somete a la practica migratoria, que supone la nocidn de frontera,
margen y marco.
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Desplazamiento, desfase, errancia, viaje, movimiento narrativo («poder de acoplamiento
de las curvas», sentenciard André Breton] se manifiestan en el trabajo del dibujo. Un
proceso de inversion mediante el cual lo vacio se convierte en lo lleno y la presencia

de los margenes desvia y distrae del centro; donde la fragmentacion ocupa el lugar

de la totalidad y el marco anula la imagen central; un proceso de esta indole, ;sera

una victima de «la otra mano», la izquierda, la que actla «a zurdas» y es la causa de
todos los males? Como sabemos, al adjetivo «izquierda» no se le atribuye ninguna
cualidad positiva, y se le asocia con una plétora de sindnimos como torpe, sesgado,
torcido, etc. Alechinsky escribe con la mano derechay pinta con la izquierda, es decir
que carga a contrapelo, sobre el término negativo, y prefiere por su vitalidad el sentido
de la lectura de derecha a izquierda: «por eso me encanta la imprenta, que voltea el
reverso en anverso». ® Sumundo «sale de un taller de impresor», y Alechinsky es un
erudito del libro, un dmbito en el que notas, anadidos, subtitulos, resimenes, todo
cuanto se presenta como marginalia, existe desde que existen los manuscritos. Sabe

el que el letrado medieval acompanaba el texto que estudiaba de glosas y comentarios
anotados en los margenes. De hecho, las manipulaciones a las que somete sus papeles
recuperados evocan inmediatamente los métodos de fabricacion de los libros desde

la época medieval, como también, por otro lado, las actuales técnicas de edicion de

los cdmics. La predela, esa figura tradicionalmente asociada a la pintura de retablos
religiosos, también puede ser considerada como un ancestro del cémic. De manera
mas general, sus Remarques marginales (Observaciones marginales) remiten a las
primeras iluminaciones, algunas de cuyas intervenciones formales retoma y desarrolla:
repeticion en los margenes de detalles pintados en el centro, repeticion y fragmentacion
ampliadas, elaboracion y ocasional multiplicacion de un determinado motivo, zona de
transicion que permite integrar el cuadro en el marco, a la manera de Matisse, «que
partia siempre del marco». Todos estos dispositivos tienen por objeto dinamizar el
espacio y devolver a la relacion entre secuencias y centro una ilusion de profundidad,
profundidad no solo de campo, también de sentido.

Sobre el caracter dual del espacio, Alechinsky establece un principio unificador. Buen
ejemplo de ello es la serie de sus «Planos geograficos», en el que juega con el contraste
entre zoom y panoramica. El artista mezcla y confunde las funciones del dibujo. La tinta
abusa de trazos, manchas y reservas para generar formas sobredimensionadas, como
si fueran vistas a través de una lupa, y aumenta su grosor y densidad a fin de afinar

su capacidad de penetracion en la piel del papel o, por el contrario, para que parezca
que se proyectan fuera de la superficie del soporte. Esta aparente contradiccion de la
tinta y sus multiples modalidades de errancia redobla la potencialidad de las figuras:
aquiy alld campan unos personajes definidos con trazos aproximados, ni acabados

ni perfilados del todo. Estas siluetas, mas bien torpes y «zurdas», son producto de un
gran virtuosismo en el manejo de una dejadez y negligencia tan solo aparente. A medio
camino entre lo inacabado, lo imprevisible y lo fallido, la figura alechinskiana, sometida a
mil deformaciones, se nos antoja irresistiblemente humana, duena de una expresividad
henchida de un humor benéfico que compensa la imprecision y sus defectos. El dibujo,
que podria ser el de un cdmic salpicado de mensajes escritos, es de una eficacia
temible. El relato y su ilustracion devanan un hilo, a la vez tenso y delgado, con el que
entretejer palabras, imagenes y titulos en un «vasto retruécano plastico».

Espejo en el que se inscriben la experiencia del pintor y las vivencias del sujeto
observador, el dibujo ofrece a la mirada el proceso de inscripcion de unas sensaciones
destinadas a manifestarse en el despliegue de los signos, capaces de transcribir
nuestra relacion personal con la existencia. El trabajo sobre el cuerpo y sus excesos
que se manifiesta en la pinturay a través de ella, reaparece transfigurado en una
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orgia de manchas, la inconstancia de las salpicaduras y la impertinencia de las figuras
desordenadas, rastros de las prisas con las que se ha querido transcribir un estado

del sery su conciencia critica. Al privilegiar lo espontaneo y llevar la exaltacion hasta

el frenesiy lo inesperado a dimensiones desmedidas, Alechinsky provoca «equivocos»,
como senala Alain Bosquet, y desata «de la imagen al cuerpo... todos los vinculos reales
o fabulados, verosimiles o irreverentess». ° El mundo que crea es un mundo dudoso,
plagado de innumerables fragmentos desgajados y desvelados, no sin humor, mediante
indicios que remiten a lo real. La imagen cobra cuerpo segun el método del fundido
encadenado, en el que cada nueva vision emerge de otra que la precede y va a fundirse
en la siguiente, en una interminable ronda de figuras, reminiscencias reducidas a la
condicion de trazas o correcciones que invitan al observador a descifrarlas entregandose
al «juego de los siete errores». El exceso de imagenes generado por lo ya presente
provoca un déficit de lo real en beneficio de lo imaginario.

«Esas enormes bocas que comunican con los subterraneos de Nueva York y de donde
se escapan fumarolas, yo las veo ruedas solares, compuertas de hierro, puertas
infernales.»

' Pierre Alechinsky, cat. exposicion Zurich, Kunsthaus, 1975.

2 |bid.

% Ibid.

* D'encre et d'eau. Alechinsky. 225 aquarelles et dessins, Paris, Yves Riviere, 1995.

°Con motivo de su exposicion en la Galerie de France, Paris, 6 de noviembre de 1966-8 de enero de 1967.

¢ Paris, Denoél, 1965.

7 Pierre Alechinsky, LAutre Main, Saint-Clément-de-Riviére, Fata Morgana, 1988, p. 88.

8 Pierre Alechinsky. Centres et marges, cat. exposicion, Bruselas, Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, 1988, p. 21.

7 Alain Bosquet, Alechinsky, Paris, Le Musée de Poche, 1971, p. 13.
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LISTADO DE OBRAS EXPUESTAS

Racines, 1952
Tinta china y aguada sobre papel, 32,2 x 47,7 cm
Donacidn del artista, 1976

Et la chataigne, 1953
Tinta china sobre papel encolado sobre carton, 41,5 x 38,2 cm
Donacioén del artista, 1976

Le Premier aujourd’hui de cette main-1a, 1955
Tinta china sobre papel de China encolado sobre cartdn, 27 x 68 cm
Donacion del artista, 1976

Aubaine, 1957
Tinta sobre papel montado en lienzo, 113 x 143 cm
Coleccidn del artista

Ombre supportée, 1959
Tinta china y aguada sobre papel encolado sobre cartén, 53 x 37,5 cm
Donacioén del artista, 1976

Alice grandit, 1960
Aguada de tinta china y gouache sobre papel, 20,4 x 31,4 cm
Donacion del artista, 1976

Altérophobe, 1961
Tinta china sobre papel encolado sobre cartén, 49 x 34,50 cm
Donacioén del artista, 1976

Tireur de langue, 1961

Tinta china sobre papel, 20 x 25,5 cm

Donacion del artista, 1976

Este dibujo pertenece a la suite «Les tireurs de langue» (Sacar la lengual,
publicada con ese titulo y con textos de Amos Kenan por Fratelli Pozzo, Turin,
y Guy Le Prat, Paris, y1961.

Avec Christian Dotremont

L’homme est un [loup] pour l'homme, 1962
Tinta china y acuarela sobre papel, 37 x 46 cm
Donacién del artista, 1976

Pelures d’orange, 1962
Tinta china sobre papel, 26,2 x 39,9 cm
Donacion del artista, 1976

Pelures d’orange, 1962
Tinta china sobre papel, 25,9 x 39,4 cm
Donacion del artista, 1976



Centre
Pompidou
Malaga

18

Serie Calendrier (Calendario)

Serie de dibujos originalmente destinada a un calendario que no se realizd.

El conjunto aparece reproducido, con el titulo «Année» (El afio), en Jacques Putman,
Pierre Alechinsky, Fratelli Fabbri, Milan, 1967.

Calendrier, 1963
Sanguina sobre papel, 33,3 x 21,4 cm
Donacion del artista, 1976

Janvier-février, 1963
Sanguina sobre papel, 33,1 x 21,3 cm
Donacioén del artista, 1976

Juillet-aodt, 1963
Sanguina sobre papel, 33,3 x 21,3 cm
Donacion del artista, 1976

Mai-juin, 1963
Sanguina sobre papel, 33,3 x 21,3 cm
Donacion del artista, 1976

Mars-avril, 1963
Sanguina sobre papel, 33,3 x 21,3 cm
Donacioén del artista, 1976

Novembre-décembre, 1963
Sanguina sobre papel, 33,3 x 21,4 cm
Donacion del artista, 1976

Septembre-octobre, 1963
Sanguina sobre papel, 33,2 x 21 cm
Donacion del artista, 1976

Table de travail, 1963
Tinta china y aguada sobre papel, 27,7 x 44 cm
Donacién del artista, 1976

Central Park, 1964
Tinta china sobre papel, 26,3 x 38,8 cm
Donacion del artista, 1976

Le Tout-venant [1966] [Venga lo que venga]
Tinta china sobre papel, 62 x 90 cm
Donacidn del artista, 1976

Serie Hoirie-Voirie (Alodio-Vialidad)

Los tres dibujos de esta serie fueron presentados como proyecto (no seleccionado)
para la agenda de la Sociedad Olivetti del ano 1970: Hoirie-voirie, por Pierre Alechinsky
y Michel Butor, Milan, 1970.

Hoirie-Voirie, 1968
Tinta china y gouache sobre manuscrito de 1680, 31,6 x 21 cm
Donacion del artista, 1976
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Hoirie-Voirie [1968]
Tinta china sobre manuscrito del siglo XVII, 31,6 x 21,7 cm
Donacion del artista, 1976

Hoirie-Voirie, 1968
Tinta china sobre manuscrito del siglo XVII, 31,3 x 21,2 cm
Donacion del artista, 1976

Je ne remarque rien danormal, 1969
Tinta china sobre papel, 66,7 x 98,4 cm
Donacién del artista, 1976

Créance, 1971
Tinta sobre manuscrito de 1849, 20 x 15 cm
Donacion del artista, 1976

Inscription, 1971
Tinta china sobre comprobante de registro de hipoteca de 1859, 25 x 17,7 cm
Donacidn del artista, 1976

Bail, 1974
Tinta china sobre manuscrito de 1780, 23,9 x 18,6 cm
Donacioén del artista, 1976

Divers comptes, 1974
Tinta china sobre manuscrito antiguo, 18,8 x 14,6 cm
Donacion del artista, 1976

Facture honorée, 1974
Tinta china y acuarela sobre manuscrito de 1791, 16,7 x 19,6 cm
Donacién del artista, 1976

Mythologie mycologique, 1974
Tinta china y acuarela sobre minuta de un proceso del siglo XVII, 26,6 x 36 cm
Donacion del artista, 1976

SERIE FATA MORGANA
Serie de tres dibujos sometidos como proyecto de portada para Anthologie Fata Morgana,
1976, inspirados en el logotipo de Bruno Roy, editor de Saint-Clément-de-Riviére.

Fata Morgana, 1976
Tinta china sobre papel, 26 x 39,3 cm
Donacién del artista, 1976

Fata Morgana, 1976
Tinta china sobre papel, 38,3 x 22,9 cm
Donacion del artista, 1976

Fata Morgana, 1976
Tinta china sobre papel, 38,4 x 25,6 cm
Donacion del artista, 1976
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SERIE KRACH

Krach, 1976

Tinta china sobre bono del tesoro de la Compania General de los Ferrocarriles y Tranvias
de la Republica China de 1920, 38,4 x 26 cm

Donacioén del artista, 1976

Krach, 1976

Tinta china sobre accidn de la Sociedad de las Minas de Carbén de Ninh-Binh (Tonkin)
e 1929,39,5x31,8cm

Donacioén del artista, 1976

Krach, 1976

Tinta china sobre accion de la Sociedad Luz Eléctrica de San Petersburgo
de 1902, 29,8 x 39,3 cm

Donacion del artista, 1976

Krach, 1973-1988

Aguafuerte sobre accidn de la Sociedad Luz Eléctrica de San Petersburgo de San
Petersburgo y tinta china sobre papel, 56 x 76,7 cm

Donacion del artista, 1996

Niagara de jour [1976]
Tinta china sobre papel, 180 x 97,5 cm
Donacion del artista, 1976

Niagara de nuit, 1976
Tinta china sobre papel, 183 x 92,5 cm
Donacion del artista, 1976

Sentier, 1976
Tinta china sobre papel, 186 x 93 cm
Donacion del artista, 1976

Chemin de ronde, 1977
Acrilico sobre papel, 98 x 60 cm
Donacién del artista, 1978

Les Trois Quarts du temps, 1977
Acrilico sobre papel, 215 x 91 cm
Donacion del artista, 1978

Ommegang, 1977
Acrilico sobre papel, 99 x 60 cm
Donacion del artista, 1978

Premiére sortie, 1977
Acrilico sobre papel, 99 x 60,5 cm
Donacién del artista, 1978

Boréalité sibérienne, 1982-1983
Tinta china sobre mapa aeronautico con predela sobre papel montado en lienzo,
134 x 138 cm. Donacion del artista, 1996
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Forét engloutie, 1983
Tinta china sobre mapa aeronautico montado en lienzo, 109 x 146 cm
Donacion del artista, 1996

Bouclier urbain, 1986

Estampacion de una tapa de alcantarilla de bronce sobre papel, tinta chinay acrilico
sobre papel montado en lienzo, 190 x 97 cm

Donacion del artista, 1996

Chien libre, 1986

Estampacion de una tapa de alcantarilla, tinta chinay acrilico sobre papel montado en
lienzo, 190 x 97 cm

Donacion del artista, 1996

SERIE FLORA DANICA

Flora Danica es una serie de dibujos realizados sobre paginas desencuadernadas del
atlas enciclopédico de botanica Flora Danica, publicado entre 1761y 1883 por encargo

de varios monarcas daneses. Pierre Alechinsky dibujo libremente sobre un centenar de
grabados de la edicién original, hallados en ventas de antigiiedades y mercadillos.

Flora Danica es una de las exploraciones de este tipo mas acabadas de Pierre Alechinsky,
que también es un reconocido aficionado de grabados y documentos curiosos. Los
dibujos de esta serie aparecen reproducidos en Flora Danica. Pierre Alechinsky, Les
Cahiers dessinés, Paris, 2011.

Flora Danica, 1988
Tinta china sobre papel, 41 x 25,7 cm
Donacion del artista, 1996

Flora Danica, 1988
Tinta china sobre papel, 39,4 x 24,9 cm
Donacion del artista, 1996

Flora Danica, 1988
Tinta china sobre papel, 36,7 x 23 cm
Donacioén del artista, 1996

Flora Danica, 1988
Tinta china sobre papel, 38,6 x 24,2 cm
Donacion del artista, 1996

Flora Danica, 1990
Tinta china sobre papel, 40,2 x 25,8 cm
Donacidn del artista, 1996

Flora Danica, 1990

Tinta china sobre papel, 40,3 x 25,9 cm
Donacioén del artista, 1996

AM 1996-284
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Le Secteur de Loches, 1989
Tinta chinay acrilico sobre plano geogréfico del siglo XVII montado en lienzo,
67 x 100 cm. Donacidn del artista, 1996
Este dibujo forma parte de una serie realizada sobre mapas militares del siglo XVII,

procedentes de un atlas desmontado recuperado en la Feria de Antigliedades de la isla
de Chatou (AM 1996-318'y AM 1996-319).

La Poche de Dunkerque, 1990
Tinta chinay acrilico sobre plano geogréfico del siglo XVII montado en lienzo, 67 x 100 cm
Donacion del artista, 1996

Lyon déplie, 1995
Tinta china sobre mapa general de Francia de 1841 montado en lienzo, 58,8 x 90 cm
Donacion del artista, 2003

Tarasque, 1995
Acrilico y aguafuerte sobre papel, 150 x 96 cm
Donacién del artista, 1996

Le Pinceau ce vieux marcheur, 1998
Tinta chinay acuarela sobre papel, 27,3 x 61 cm
Donacion del artista, 2003

Fossile de lUinstant, 1999
Tinta chinay acrilico sobre papel montado en lienzo, 200 x 200 cm
Donacion del artista, 2003

Pense-béte, 23 de diciembre de 1999
Tinta y mina de grafito sobre papel, 50 x 65 cm
Donacioén del artista, 2003

Pense-béte, 26 de diciembre de 1999
Tintay lapiz de color sobre papel, 52,5 x 75,5 cm
Donacion del artista, 2003

Pense-béte, 21 de diciembre de 1999
Tinta china, lapiz de color y mina de grafito sobre papel, 46 x 65 cm
Donacidn del artista, 2003

Fossile de linstant, 1999
Tinta chinay acrilico sobre papel montado en lienzo, 200 x 200 cm
Donacioén del artista, 2003

Quitter le bord, 2000
Tinta china sobre papel montado en lienzo, 145 x 186 cm
Donacion del artista, 2003

Sept d’un coup, plus un, 2001
Tinta china sobre papel, 99 x 60,5 cm
Donacidn del artista, 2003

A peu de choses preés, 2002
Aguafuerte y tinta china sobre papel, 97 x 63 cm
Donacioén del artista, 2003
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A peu de choses prés, 2002
Aguafuerte, tinta chinay acrilico sobre papel, 139,5 x 70,5 cm
Donacion del artista, 2003

Le Pinceau voyageur, 2002

Tinta y acuarela sobre papel, 49 x 61,5 cm

Donacion del artista, 2003

El titulo es un guifio al libro de Marcelin Pleynet, Alechinsky, Gallimard, Paris, 2002.

Trio, 2011
Tinta sobre formulario del siglo XIX, 30,6 x 21,4 cm
Coleccion del artista

Réceptacle, 2012
Tinta sobre viejas escrituras, 20,7 x 22 cm
Coleccion del artista

Tombé du ciel, 2013
Acuarela sobre carta con fecha 4 de enero de 1872, 26,5 x 21 cm
Coleccion del artista

L'Eté 17, XIll, 2017
Acrilico alrededor de aguafuerte sobre papel montado en lienzo, 87 x 191 cm
Coleccion del artista

Visage et Rivage, 2018
Tinta sobre registro legal de 1819, 33 x 21 cm
Coleccion del artista

Derriére la vitre, 2012-2019
Tintay acrilico sobre papel montado en lienzo, 145 x 93 cm
Coleccion del artista
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CENTRE POMPIDOU MALAGA

Desde su inauguracion en el afo 2015, el Centre Pompidou Malaga invita al publico
a experimentar el Centre Pompidou a través de su rica coleccion, la excelencia de su
programacion y el cruce de las disciplinas artisticas.

El Centre Pompidou Malaga representa la primera implantacion en el extranjero de la
institucion francesa y ya ha acogido a mas de 700.000 visitantes desde su inauguracion.

El Centre Pompidou Malaga y su edificio icdnico “El Cubo”, intervenido por el artista
francés Daniel Buren, se han convertido en simbolo indiscutible de la hiperactividad y del
prestigio de una ciudad que ha apostado por la cultura. No en vano, Malaga se encuentra
entre los destinos turisticos obligatorios en Espana.

En febrero de 2018, el Centre Pompidou y el Ayuntamiento de Malaga anunciaron su
intencion comun de extender su colaboracion cinco anos mas. Convencidos del éxito
del Centre Pompidou Malaga, Francisco de la Torre Prados, Alcalde de Malaga, y Serge
Lasvignes, Presidente del Centre Pompidou, firmaron un convenio manifestando la
voluntad comun de tender fructiferas colaboraciones hasta el afio 2025.

Comprometidos en la renovacion de esta colaboracion, los equipos trabajan en las
futuras programaciones del Centre Pompidou Malaga: en torno a un recorrido del arte
de los siglos XX y XXI (concebido con las obras maestras de la coleccion del Centre
Pompidou), se propondran cada afo exposiciones temporales, espectaculos de danza,
performances, conciertos, cine, conferencias, talleres y programas de mediacidn, para
todos los publicos, y en contacto directo con la escena artistica local y espariola.

Centre Pompidou Malaga

© Carlos Criado / Ayuntamiento de Malaga
El Cubo : Incubé, travail in situ, Daniel Buren
Marzo 2015
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OTRAS EXPOSICIONES

ACTUALMENTE EN CENTRE POMPIDOU MALAGA

UTOPIAS MODERNAS
Un recorrido por las Colecciones del Centre Pompidou
Hasta 26 enero 2020.

LATERNA MAGICA

Una exposicion-taller. Espacio Joven
4 octubre 2019 - abril 2020.

PROXIMAMENTE EN CENTRE POMPIDOU MALAGA

DE MIRO A BARCELO

Un siglo de arte espanol en Paris

12 Marzo 2020. Inauguracion

de la nueva Coleccion semipermanente.

NICOLAS DE STAEL
21 de mayo - 13 septiembre.
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CONTACTOS PRENSA

CENTRE POMPIDOU MALAGA
info.centrepompidou(@malaga.eu

Nekane Cuevas Alzuguren
+34 951 926 841
ncuevas(dmalaga.eu

Patricia Garcia Fuentes
+34 951 926 845
pgfuentes@malaga.eu

Gema Chamizo Pérez

+34 639 591 825
gchamizo79@gmail.com
comunicacion(dgapdesign.com

centrepompidou-malaga.eu

CENTRE POMPIDOU PARIS

Dorothée Mireux
+33 144784660
dorothee.mireux(@centrepompidou.fr

Timothée Nicot
+33144784579
timothee.nicot@centrepompidou.fr

Marine Prévot
+33 14478 4856
marine.prevot@centrepompidou.fr

centrepompidou.fr/presse

pressefdcentrepompidou.fr
para peticiones transversales

El Centre Pompidou Malaga esta en
Facebook, Twitter, Instagram y YouTube
@cpompidoumalaga
@centrepompidoumalaga

El Centre Pompidou estd en Facebook,

Twitter, Instagram, YouTube y Soundcloud:

@CentrePompidou
#CentrePompidou

® ® 6 @

INFORMACION PRACTICA

ACCESO Y TARIFAS

Centre Pompidou Malaga / Pasaje Dr. Carrillo Casaux [Muelle Uno), Puerto de Malaga, 29016 Malaga, Espaia
Horario: abierto todos los dias de 9H30 a 20H (excepto los martes) festivos y vispera de festivo.

Tarifas Centre Pompidou Malaga:

7 €, tarifa reducida 4 € exposicion permanente / 4 €, tarifa reducida 2,50 € exposicion temporal.
Entrada combinada: 9 €, tarifa reducida 5,50 €. Pase anual individual: 18 €, tarifa reducida 15 €.
Tarifas Centre Pompidou Malaga + Casa natal Picasso + Coleccion del Museo Ruso:

Pase anual 30 €, tarifa reducida 25 € / Pase semanal 15 €, tarifa reducida 10 €.

EN ESTE MOMENTO EN EL CENTRE POMPIDOU

EN MALAGA

UTOPIAS MODERNAS
HASTA 26 ENERO 2020

LATERNA MAGICA
HASTA ABRIL 2020

DE MIRO A BARCELO
12 MARZO DE 2020 -
31 OCTUBRE 2021

NICOLAS DE STAEL
21 MAYO 2020 -
13 SEPTIEMBRE

EN PARIS

BACON EN TOUTES LETTRES
11 SEPTIEMBRE 2019 -

20 ENERO 2020

GALERIE 2

CHRISTIAN BOLTANSKI
13 NOVIEMBRE 2019 -
16 MARZ0 2020
GALERIE 1

PRIX MARCEL DUCHAMP 2019
9 OCTUBRE 2019 -

6 ENERO 2020

GALERIE 4

CALAIS. TEMOIGNER DE LA

« JUNGLE »

16 OCTOBRE 2019 -

24 FEBERO 2020

GALERIE DE PHOTOGRAPHIES

POINTS DE RENCONTRES
23 OCTUBRE 2019 -

27 ENERO 2020

MUSEE, NIVEAU 4 -
GALERIE D'ART GRAPHIQUE,
GALERIE DU MUSEE

JEAN-PIERRE BERTRAND.
DIAMON'D

30 OCTUBRE 2019 -

27 ENERO 2020

MUSEE, NIVEAU 4 -
GALERIE 0, ESPACE
PROSPECTIF

RICHARD LINKLATER
LE CINEMA, MATIERE-TEMPS
25 NOVIEMBRE 2019 -

6 ENERO 2020

FORUM - 1

PIERRE SOULAGES
11 DICIEMBRE 2019 -
9 MARZO 2020
MUSEE, NIVEAU 5

contacto
presse(dcentrepompidou.fr

centrepompidou.fr

EN METZ

OPERA MONDE. LA QUETE D'UN
ART TOTAL

ENERO 2020

GALERIE 3

NIVEAU 3

REBECCA HORN. THEATRE DES
METAMORPHOSES

ENERO 2020

GALERIE 2

NIVEAU 2

DES MONDES CONSTRUITS.
UN CHOIX DE SCULPTURES DU
CENTRE POMPIDOU

22 NOVIEMBRE 2019 -

23 AGOSTO 2021

GALERIE 1

NIVEAU 1

L'CEIL EXTATIQUE. SERGUET
EISENSTEIN, CINEASTE A LA
CROISEE DES ARTS

28 SEPTIEMBRE 2019 -

24 FEBRERO 2020

GRANDE NEF
REZ-DE-CHAUSSEE

KING KONG « LAFFAIRE
MAKROPOULOS » (2007) DE
MALGORZATA SZCZESNIAK
HASTA 27 ENERO 2020
FORUM
REZ-DE-CHAUSSEE

contacto

Pénélope Ponchelet
+33142726001
penelope(dclaudinecolin.com

centrepompidou-metz.fr
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